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Handlungsraume partizipatorischer Kunst in Mexico-City ({U)) universitat Bremen

Ein transkultureller Beitrag zur frihkindlichen kinstlerisch-asthetischen Bildung

Ausgangspunkt e Charakteristika Kunst o

Forschungsfeld: Lernende in der Fruhpadagogik werden weniger als Empfangende von Bildungsabsichten, sondern als Beteiligte von Situationen Abaroa und Baer arbeiten ,site-specific* und laden vor dem Hintergrund der Mullproblematik Mexico-Citys dazu

angesehen (Schatfer 2011). Die in Mexiko-Stadt durchgefuhrten partizipatorischen Kunstprojekte ,Carnaval de Basura® von Eduardo Abaroa und ein, Plastikmull kunstlerisch zu gestalten. Beide agieren in etablierten kulturellen deutsch-mexikanischen
,Soziale(s) Plastik* von Gerhard Baer beteiligen Vorschulkinder an der Sammlung und kiinstlerischen Transformation von Plastikmiill. Materialien Kooperationen (UNAM 2010, Goethe-Institut 2011).
und Kiinstler begegnen den Kindern im ,Kreativraum* ihrer friihkindlichen Bildungsinstitution. Die empirische Studie erkundet die kiinstlerischen Abaroa realisiert eine einmalige kunstlerische Aktion als Karneval des Restmulls im Stadt-Zentrum. Kunstlerisch
Produktionsprozesge, Interaktionen und ihr Potential fur transkulturelle \Welten. verwandelter Restmull wird auf unterschiedliche Weise inszeniert. Seine Idee, einen sechs Meter hohen
Carnaval  Soziale(s) Forschungsfrage: Welche spezifischen Handlungsriaume bieten die zwei partizipatorischen Kunstwerke fiir die friihkindliche Bildung? Dinosaurier aus PET-Flaschen herzustellen, inspirierte den Beitrag der Vorschulkinder.
de Basura Plastik Baer regt mit seinen Projekten dazu an, aus gesellschaftlich als wertlos eingestuften Stoffen (gebrauchte
Eduardo  Gerhard Plastiktiten, Shampooflaschen) etwas Wertvolles herzustellen. Mithilfe einer Spezial-Technik verwandelt er die
Abaroa Baer : : Polyethylen-Materialien in einen formbaren Rohstoff. Die potentielle Vielfalt und Einzigartigkeit der daraus
M Ul th/ e'M eth Od'DeSIgn ¢ gestalteten Objekte ist grofl3 und abhangig von der Kreativitat der Teilnehmenden. Baer agiert weltweit (u.a.
* . . Syrien, Albanien, Deutschland, Mexiko), unterstutzt die nachhaltige selbststandige Weiterfuhrung seiner Arbeit
% Fragestellungen (Esbjf)\en Werkzeug Daten Methodische Anlehnung | Sample Funktion und strebt eine globale Vernetzung der Partizipanten an.
S 6 [R [ —> Die Kunstler haben keine didaktische Vorbildung, sie importieren inr Arbeitsmaterial und -feld in den
_ﬁg Welche spezifischen Handlungsraume bieten | | | x | Recherchieren, . Ethnografische Kindergarten. Partizipatorische Strategien haben verschiedene Grenzverschiebungen zur Folge. Etablierte
= die zwei partizipatorischen Kunstwerke fiir die Teilnehmen, Initiieren, Datenerhebung, Multiple Grenzen zwischen Rezipienten und Produzenten werden verschoben oder aufgelost (Kravagna 1998).
:i% frihkindliche Bildung? Erkundenl, Strukturle.rén, Method Design Charakteristika Kinde rga rten 0
o 1. \E’;Vif i_”_"f"’ieref”, diithi_]”St'lTr dIiEeb | X ﬁ:fgﬁr%hézgi?éizzg'z" Xg[&ﬁigtﬂcg:‘:gjg’ sz:?ztﬁ;] gU”SLWi?’Ee”SChaﬂ”Che Sesslmte Zeit EXP'Ot”e_re”’ Fiir die Organisation- und Betreuung von Kunst-Projekten gibt es intern keine zustandige Fachkraft. Der
j‘_g Vveelil 42 eHr; r?gm':; S:Sl’:rlt?kr’]tﬁreer: entesrtlsﬁen? pieren, s Korresposzdenzen eschreibung R;”S?Qrt?]gg“- Sglnbz tﬂg?f;ehnr,e ; Kindlerge.xrten versteht sich als transkulturgll (,Begegnungsschule®), er macht es sich zgrAufgabe sowohl den
I | mexikanischen als auch den deutschen Bildungsvorgaben gerecht zu werden. ,Recycling® und ,Kunst® waren
5 2. | Welche Routinen des Kreativraums X| |Beobachten, Katego- | Videogestutzte Strukturierende QCA 3 potenzielle | Struklurieren, aktuelle Jahresthemen. Der ,Kreativriaum® ist ein an deutschen offenen Bildungskonzepten angelehnter Ort, an
B werden durch die Werke vortbergehend nsieren, Differenzieren, | Feldprotokolle, (Schreter, 2012) Wochen pro | Fompleftieren dem im Kontrast zum z.B. Bewegungs- 0. Rollenspielraum kiinstlerisch-sthetische Aktivitaten stattfinden.
0 : verandert? Vergleichen Gesprachsprotokolle Fall T o . S . . .
- ; ageseinheiten sind ca. 1 - 1,5 h lang, die Kinder kommen i.d.R. altersheterogen und wahlen Zeitpunkt des
ks © | |3. | Auf welche Weise wird im Kreativraum x | Erkunden, Kategorisie- | Videogestiltzte Strukturierende QCA 5 ca. einstlin- | Erganzen, Fokus- Kommens und Gehens selbst. Welches Kind an welchem Tag fiir wie lange kommt, ist nicht vorauszusehen.
E g kUnstlerisch-és?hetisches Haqdeln i_nitii;art; (/eenr’ lgifheerinZIeren, (F;eldprPtcr)lkollei . digeFEilrheiten gterlrjekrt]u r?:reeﬁlfIZIeren,
% g . welche Interakt|onsfc?rmen zeigen sich’ g espra.c sprotoko é . . _ pro Fa . | B eis p ie l K 0 dl ermanua I o
% c Eine umfassendg Refle.x[on deg ForschendenhanQeIps (Br.eue.r, Mey & Mruck 2911) begleitet alle Sphrltte n komplementle.render, |p|t||erender und evtl. erweiternder Absicht. Kategorie ,Art der Materialinszenierung und —verwendung® (vorlaufig)
= ° Fallfestlegung: Die partizipatorischen Werke konstituieren je einen Fall, das alltagliche Geschehen im Kreativraum bildet die Vergleichsebene. ”
:j-; E Unterkategorie Definition Ankerbeispiel
QO = . . . . " . Material neu Das Material ist neu im Vergleich Murmeln
E < Beispiel: Kateqorie ,Handlungsebene” - Relationale Bezuge der Kategorien i 2um Altag Im Kreativiaum.
= 8 Erste Erkundungen zeigen Spezifika der Kunstprojekte auf drei verschiedenen (Auswahl) & | Material Das Material ist alltaglich, wird im | Plastikm(ill
O < : _
z 2 || Ebenen von Handlungsraumen: site-specific (gesellschaftlicher u. lokalspez. Kontext | dekontextualisiert | Kreatlvraum dekontextualisiert
ﬁ = (G)), sich wiederholende Strukturen der kinstlerisch-asthetischen Bildung in der 5 Material offen Das Material wird im Raum Gesammeltes Plastik steht diagonal in Kisten durch den Raum
= £ | Institution (,Routine* (R)) und die Interaktionen und Handlungen in den Begegnungen =c| Prasentiert inszenlert, es ist irei zu erkunden. | verteilt offen zur Verfugung
%E) % zwischen Kiinstlern, Kindern und Pédagogen (,,mikro-interaktiv“(MI)). CUZA M?teria! geschlossen | Das Material pefiqdet sich Im Murmel, Holgkiste, Blatter u.. Farben stehen.bereit., die Farben
@ £ || Grafische Darstellung der Spezifika innerhalb der gesellschaftlichen Ebene: | Prasentiert Schrank oder in einer eng neben der Kiste. Das Blatt liegt in der Holzkiste, die Murmel auf
= = o definierten Funktionsaufstellung. dem Blatt. Erzieherin prasentiert den Ablauf der Bilderstellung.
% f@ E . P g . S O Materialverwendung | Die Verwendung des Materials ist | Alle Materialien konnen in ein Buch auf verschiedene Weise
1z g U S e G — e 2 offen nicht vorherbestimmt. eingearbeitet werden.
% *é Q : &1i| Materialverwendung | Die Verwendung des Materials ist | Die Buntstifte werden zum Ausmalen der Vorlagen benutzt — Kim:
S _% g (o T % geschlossen eng vorgegeben ,Ilch male den Tiger rot!*. Erz.: ,Wie rot? Ist ein Tiger rot?“ Kim:
% % A S ity L ,Nein.
Sl e e Erste Ergebnisse c
3 s ) | : = Das Handeln der Kunstler wirkt als kunstlerische ,social practice” (Hensmann 2012, Lave & Wenger 2009).
> 8 Spezifika von Partizipation, wie z.B. Momente geteilter Aufmerksamkeit, gemeinsamen Handelns 0. Zentrum-
a 5 : -y - s Peripherie-Strukturen zeigen sich auf gesellschaftlicher und mikro-interaktiver Ebene. Nachvollziehende
S f R e insueur Handlungen konnen im freien Interaktionsgeschehen Teil eines komplexen Gestaltungsprozesses sein, der in
S g |, nE 4 Saresern von ,Diversitat* gepragten Gestaltungen miindet. Die Projekte haben bildungswirksames Potential in
; J— Neukoln transkulturellen Realitaten und knupfen an den Starken der Vorschulkinder an (,partizipatives Lernen®) . Die
; " Kunstler initiieren z.B. durch eine veranderte Materialinszenierung andere Interaktionen. Die Anziehungskraft
: . e B _ L _ auf die Kinder begrundet sich auch darin, dass sie Freiheit und Ernsthaftigkeit im asthetisch-kunstlerischen
R s ‘ ~ / == Gestalten zeigen, ohne es auf kindliches Niveau herunterzubrechen. Die Begegnungen mit den Kunstlern
‘ = legen nahe, das Handlungsrepertoire von Erzieherinnen in kunstlerisch-asthetischen Situationen zu erweitern.
P‘aSti kmU” Literatur: Breuer, F. & Mey, G. & Mruck, K. (2011). Subjektivitat und Selbst-/Reflexivitat in der Grounded-Theory-Methodologie. In G. Mey & K. Mruck (Hrsg.), Grounded Theory Reader (2., erw. Auflage, S.427-448). Wiesbaden: VS Verlag. - Goethe-Institut (2011). Aus Wertlosem Wertvolles schaffen.
http://www.goethe.de/ins/mx/Ip/kue/air/de7123222.htm. 2011(05/25). - Hensmann, A. (2012). Vom Kunstler zu Kunst und Kind. Kunstlerische Strategien und partizipatorische Aufgaben. In J. Kosinar & U. Carle (Hrsg.), Aufgabenqualitat in Kindergarten und Grundschule (S.137-150). Baltmannsweiler:
transfo rmieren Schneider. Kravagna, C. (1998). Arbeit an der Gemeinschaft. Modelle partizipatorischer Praxis. aus: M. Babias: A. Kdnneke (Hrsg.) (1998), Die Kunst des Offentlichen. Lave, J. & Wenger, E. (2009). Situated Learning. Legitimate peripheral participation. Cambridge: Cambridge University Press. Y

ey

Schafer, G. E. (2011). Was ist fruhkindliche Bildung? Weinheim: Juventa. Schreier, M. (2012). Qualitative content analysis in practice. Los Angeles: Sage. UNAM (Universidad Nacional Autonoma de México) (2010). Residual. Intervenciones artisticas en la ciudad. Mexico D.F.: UNAMpress. y“i‘;&

Kontakt. Antonia Hensmann - hensmann@uni-bremen.de - (www.artist-art-child.com) - Promotionsstudie am Institut fur Kunstwissenschaft und Kunstpadagogik - Universitat Bremen - Betreuung: Prof. Dr. Maria Peters.




